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Résumé: Cette étude vient de continuer d’autres études et livres que nous avons écrit
sur quelques espéces de poésie connues comme poésie magique, poésie mystique, poésie de la
présence ou (comme nous 'avons nommée) poésie-gnose. Le noyau de notre recherche est
constitué par 'examen de tous ces concepts en rapport avec la religion de 'art, une des
plusieurs religions séculaires de la modernité. En décrivant le langage poétique de cette
poésie, son langage surtout performatif, dont les sources remontent plutét a la magie et
a P'alchimie verbale qu’a la mystique, nous avons constaté que la critique littéraire, la
poétique modernes et autres sciences ont approprié¢ les termes poésie mystique, poésie
magique, poésie de la présence, pocte messianique ete., tous étant en méme temps termes d’une
singuliere religion de I'art. Ce type de poésie, fondé sur la croyance a la magie du langage,
en dépassant cette croyance-méme, l'exerce, la met en oeuvre, 'amplifie a Iexces,
quelquefois jusqua la saturation. Le caractére singulier de cette création lyrique
représente, a notre avis, une mise a I’épreuve de nos capacités (sinon une obligation)
d’une recherche approfondie d’une perspective fondée sur I’herméneutique littéraire.
Mots-clé: religion de l'art, poétique moderne, esthétique, conceptualisation, poésie
magique, poésie mystique, poésie de la présence, magie du langage.

Religia artei este una dintre multiplele religii seculare ale modernitatii, cu rddécini,
dupd unii (Gilbert Durand), in secolul al XVIII-lea, iar dupi altii (Hans-Georg
Gadamer), in secolul al XIX-lea. Existd motive insd si vorbim de radacinile chiar
mai vechi ale religiei artei, dacd avem in vedere valorizarea religioasi a artei din
anumite epoci si spatii, ca si indistinctia dintre artd, religie si filosofie din timpurile
vechi ale Greciei. Asadar, doar termenul religia artei este de datd relativ recentd,
pentru ci atitudinile §i crezurile estetico-spirituale pe care le desemneaza sunt mult
mai vechisi oarecum recurente in istoria artei.

De asemenea, desi putin cercetatd, noi credem ci religia artei (o simpla filosofie,
dupd unele opinii) si tot ceea ce tine de aceasta dezvoltid efecte vizibile nu doar in
organizarea limbajului si a tematicii poeziei moderne, ci §i In limbajul criticii literare
sau, mai rar, in conceptualizarea specifici unor anumite tipuri de poetica (poetica
filosoficd, poetica de inspiratie fenomenologica etc.). Vocabule precum znspiratie,
creg poetic, poet mesianic, mistica poezies, poegie purd, poegie — exercitiu sau fenomen spiritual
reprezinti citeva dintre conceptele uzuale ale unui limbaj teoretic nidscut din
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reinvestirea religioasa a vechilor concepte ale esteticii §i poeticii clasice. Intr-o lume
din ce In ce mai secularizatd, marcati de ,,confuzia limbilor” (Alain Besancon),
interpretarea conceptualititii acestor termeni — niste hibrizi de facturd teologica-
filosofico-estetica (de largi Intrebuintare in critica si istoria literard) — reprezintd o
provocare, dar si o obligatie pentru hermeneutica literara.

Ideea asumdrii de citre artist, de citre poet cu deosebire, a unui destin mesianic,
intr-un sens mai mult sau mai putin crestin, este o idee de frecventa circulatie in
atmosfera teosoficd a sfirsitului de secol XIX si a inceputului de secol XX,
depisind sfera literara si dobindind o legitimare teoretico-filosofica prestigioasa. in
Germania si In Occident cu deosebire, se dezvoltd — In acest interval de timp —
ceea ce Hans-Georg Gadamer numeste religia artei san a cnlturi, iar un antropolog de
talia lui Gilbert Durand descrie ca fiind religia artei. Potrivit filosofului german,
despre o constiintd mesianicd a artistului occidental se vorbeste o datd cu secolul al
XIX-lea, cind se poate constata aparitia unui nou tip de artist, unul care ,,se simte
un fel de nou mintuitor (Immermann) in pretentia pe care o ridicd fatd de oameni.
(ED) aduce un mesaj de impicare i pliteste pretentia in cauza ca o persoana izolata
de societate, nemaifiind prin vocatia sa decit un artist pentru arta”!.

Rupti de traditiile religioase propriu-zise, cei mai luminati oameni ai secolului al
XIX-lea, inspirati de marii filosofi romantici, la care se raliaza multi artisti, atribuie
artei valente spirituale (soteriologice si eshatologice), desi nu o fac decit spre
propria lor nefericire, dupa cum crede Gadamer: ,,O societate a formarii desprinsa
de traditiile ei religioase asteaptd deindatd mai mult decit ii revine congtiintei
estetice situate pe «punctul de vedere al artei». Revendicarea romanticd a unei noi
mitologii, asa cum se face ea auziti la F. Schlegel, Schelling, Holderlin si tindrul
Hegel, (...) oferd artistului i misiunii sale in lume congtiinta unei noi consacriri. El
este un fel de «mintuitor lumesc» (Immermann) ale carui creatii sunt menite sa
aducd la scard redusi iertarea de osindd, la care sperd lumea. Aceasti pretentie
determind de atunci tragedia artistului in lume. Cici implinirea pe care aceasta o
dobindeste este mereu una particulard. Insi acest lucru inseamni, in realitate,
infirmarea ei”2.

Antropologul francez Gilbert Durand crede ci aparitia religies artei se leagd de
nasterea esteticii la jumdtatea secolului al XVIII-lea (in 1750, apare Estetica lui
Alexander Gottlieb Baumgarten) si de dezvoltarea acesteia pe parcursul Intregului
secol al XIX-lea, atunci cind se scriu §i se publica cele mai consistente tratate de
filosofia artei: ,,Arta nu este, nu mai este — desi poate parea prematur in 1819 —
doar o simpld desfatare hedonistd, un accesoriu agreabil al ratiunii: ea devine un
mijloc de extaz §i de mintuire”. Durand identifica in conceptia despre geniu,

1 Cf. Hans-Georg Gadamer, Actualitatea frumosului, traducere de Val. Panaitescu, Polirom, 2000, p. 68.

2 Idem, Adevdr si metodd, traducere de Gabriel Cercel si Larisa Dumitru, Gabriel Kohn, Cilin Petcana,
Editura Teora, Bucuresti, 2001, p. 76.

3 Cf. Gilbert Durand, Arte 5i arhetipuri. Religia artei, traducere de Andrei Niculescu, Editura Meridiane,
Bucuresti, 2003, p. 222.
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formulata de-a lungul secolelor XVIII si XIX, ,ecuatia §i teza artei ca substitut al
religiei: geniul uman reproduce Geniul suprem, el contribuie, intr-o noua Apocalipsa,
la crearea unei lumi noi, devenind deopotrivi eshatologie si soteriologie”™.

Dupi cum se stie, religia artei, ca denumire si ca temd a filosofiei, ocupd un loc
destul de important in gindirea lui Georg Wilhelm Friedrich Hegel, cel care, in
spatiul a cel putin trei mari opere, Fenomenologia spiritului, Filosofia spiritului i Prelegeri
de esteticd, se ocupd de acest subiect. Daca la Hegel nu face trimiteri exprese nici
Gadamer, nici Durand, este pentru ci la acest filosof religia artei este o expresie care
vizeaza pur §i simplu arfa, plasatd de filosoful german, in Fenomenologia spiritului, in
capitolul consacrat religiei, acolo unde o situeazd intre religia naturali si religia
revelatd’, numind-o religia artei. Dupd un comentator roman ca lon lanosif,
conversiunea hegeliand a artei in religie a artei i5i are originea in admiratia aproape
obsesivi fatd de arta Greciei a filosofului, un spatiu-timp aproape mitizat de Hegel,
in care religia, arta si filosofia (co)existau Intr-o (tri)unitate su generis. lon Ianosi
crede, de asemenea, ci viziunea hegeliand asupra artei rdmine incd neclard in
Fenomenologia spiritului, acolo unde este ea mai intii postulata, se limpezeste oarecum
in Filosofia spiritului $i ci detalierea §i comprehensibilitatea acestei conceptii sunt
prezente abia in Prelegers de esteticd. In acest ultim context al filosofiei hegeliene, apar
afirmatiile care vor face istorie in estetici, dar §i in filosofie: ,,Abia In aceasta
libertate a sa, arta este adevirata artd; ea 757 regolvd numai atunci sarcina ei cea mai inaltd
cind s-a situat pe sine in Sfera care-i este comund cu religia §i filosofia si cind ea nu e decit un mod
de a infitisa inaintea constiintei §i de a exprima divinul, de a exprima cele mai profunde
interese ale omului, cele mai cuprinzitoare adeviruri ale spiritului. in opere de artd
si-au depozitat popoarele reprezentirile si intuitiile lor interioare cele mai bogate in
continut valorors, iar cheia pentru intelegerea intelepciunii i a religiei o dau adesea
artele frumoase, si la unele popoare exclusiv ele. Aceastd menire arta o are comund cn
religia §i filosofia, dar Intr-un mod ce-i este propriu, anume ea reprezintd in chip
sensibil si ceea ce este mai inalt 7. Hegel crede in acelasi timp cd un asemenea tip
de artd este de domeniul trecutului: ,,fapt este cd arta ( erestindg si modernd, n.n.) nu
mai oferi acea satisfactie a nevoilor spirirtuale pe care timpuri anterioare si
popoare au ciutat-o in ea, si-au aflat-o numai in ea; anume satisfactie care, cel putin
cit priveste religia, este legatd in chipul cel mai strins cu arta. Zilele frumoase ale
artei eline (...) au trecut”® si Inca: ,,arta este si rimine pentru noi, in privinta celei
mai inalte destinatii (...), ceva ce apartine trecutului”.

4 Lbidem.

5V. G. W. F., Fenomenologia spiritului, traducere de Virgil Bogdan, Editura Iri, Bucuresti, 1995, pp. 401-427.

¢ Ton Ianosi, Prefata la cartea: G.W.F. Hegel, Despre artd si poezie, BPT, Bucuresti, 1979.

7 G. W. F. Hegel, Prelegeri de estetic, vol. 1, traducere de D. D. Rosca, Editura Academiei Romane,
Bucuresti, 1966, p. 13.

8 Ibidem, p. 16.

9 Tbidem, p. 17.
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Mai tirziu, un mare continuator al lui Hegel, Martin Heidegger, considerd ci
predecesorul sdu a exprimat In Prefegeri de esteticd cea mai bogati intelegere a arteil?.
Mai mult, Heidegger va respinge definitia estetzcd a artei ca ,,obiect al perceperii
senzoriale in sens larg” (cu denumirea disciplinei Asthetik nu era de acord nici
Hegel, date fiind sensurile etimologice ale cuvintului, dar in ce-1 priveste, acceptase
termenul ca pe o simpld etichetd, dat fiind cd numele se impusese deja). El va
privilegia arta fatd de istorie (arta va fi considerati un apriori al istoriei) si chiar fatd
de religie, fapt ce nu a putut rimine neobservat si nici necriticat. Dar dincolo de
toate ecourile negative pe care le-a putut inregistra, conceptia heideggeriand asupra
artel (una ontologistd) s-a impus mai cu seamd In spatiul esteticii si poeticii de
inspiratie filosofici (mai precis fenomenologicd), prin esteticieni si poeticieni
precum Roman Ingarden, Luigi Paryeson sau Mikel Dufrenne, ca sa nu mai vorbim
de opera filosoficd a lui Hans-Georg Gadamer, acolo unde definitia metafizicd a
artei este amplu dezbatutd si conjugatd, dacd putem spune asa, cu unele date ale
esteticii contemporane!l.

In alt perimetru al religiei artei, se inscrie si antropologia religioasd creatd de
Vladimir Soloviov, principalul precursor al sofiologilor rusi'?, dar si
antropodiceea’3 lui Nikolai Berdiaev. Potrivit lui Soloviov, ,,omului 1i e destinat un
rol mesianic in naturd, de mintuitor al ei: rolul de teurg; acesta se poate implini prin
regenerare $i modificarea naturii extradivine, pind la completa ei integrare, adica
pini la spiritualizarea ei”14,

Dincolo de mutatiile provocate de filosofia artei si de reinventarea/remodelarea
artelor si a artei literare cu deosebire, un alt fenomen contribuie la reusita modelarii
limbajului poeticii si criticii literare sub influenta religiei artei. Este vorba, dupi
opinia noastra, de segregarea §i autonomizarea filosofiei religiei fata de reologie (ori fata
de diverse forme de teologie). Dezvoltarea lor separata a determinat aparitia unor
termeni de specialitate care i dubleazid pe cei din teologie, fard a se suprapune cu
acestia. Termeni precum mistica, magie, prezentd — ca sa ne oprim asupra doar a trei
concepte — dezvoltd sensuri diferite in universurile de discurs specializate ale
teologiilor de diferite extractii, dar sensuri preponderent convergente pe teritoriile
filosofiei religiei (la Rudolf Otto, Lucian Blaga, Mircea Eliade s.a.). In stiintele

10, Meditatia cea mai cuprinzitoare asupra esentei artei pe care o posedd lumea occidentali (...) isi are
obirsia in metafizicd si (...) se giseste in Prelegerile de esteticd ale lui Hegel”. Cf. Martin Heidegger,
Originea gperei de artd, traducere si note de Thomas Kleininger si Gabriel Liiceanu, studiu introductiv
de Constantin Noica, Editura Humanitas, bucuresti, 1995, p. 107.

11 Cf. H.-G. Gadamer, op. cit.

12 Cf. Toan 1. Icd jr., Viadimir Soloviov intre romantism i apocalipsd, studiu introductiv la Vladimir
Soloviov, Fundamentele spirituale ale vietii, Editura Deisis, Alba ITulia, 1994, p. XXI-XLII.

13 Astfel este calificatd celebra carte Sensul creatiei a lui Nikolai Berdiaev de citre Andrei Plesu. Cf.
Andrei Plesu, Nikolai Berdiaev: Un liber cugetdtor credincios, prefatd la: Nikolai Berdiaev, Sensul creaties.
Incercare de indreptdtire a omului, traducere de Anca Oroveanu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1992, p. 12.

14 Cf. Victor Kernbach, Dictionar de mitologie generald, Editura Stiintificd §i Enciclopedici, Bucuresti,
1989.
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umaniste si in studiile literare, ca si in filosofia artei (la Martin Heidegger, de
exemplu) termenii wisticd, magie, prezentd sunt intrebuingati, in cel mai bun caz, cu
sensurile lor din filosofia religiei. Din picate, In cele mai multe situatii, termeni ca
mistica, magia, prezenta apar adesea utilizati pentru valoarea lor emfaticd ori sunt
considerati de la sine intelesi, dacd nu redusi la sensurile anarhic stratificate din
limba uzuala.

inmulgirea termenilor prin care sunt desemnate idealurile (trans)estetice ale artei
poetice amplifici si cimpul dezbaterilor asociate noilor concepte de poezie.
Amplificarea se produce pe latura angajirii in dezbatere a unor teritorii oarecum
striine poeziei moderne (sau fati de care poezia a manifestat adesea dorinta de
eliberare), precum metafizicile si religiile traditionale, cu toate derivatiile si
complicatiile teologice aferente. Poetica si hermeneutica literara, estetica receptarii,
studiile literare in ansamblul lor, nu pot ignora mutatiile produse in cimpul poeziei
de noile (ori mai vechile) idealuri spiritualiste si mistagogice ale poezies moderne,
indiferent care este termenul (poegie misticd, magie poeticd, poegie purd, poeie-exercitiu
Spiritual, poezie a prezente etc.) prin care se (auto)propune si se (auto)promoveaza.

De exemplu, desi diferentele dintre mzisticd si magie sunt de multd vreme fixate in
spatiul teologiei de strictd specializare, in afara teologiei, In aria cercetirii literare,
confuziile terminologice nu doar ci persistd, ele se multiplicd intr-un amestec
babelian al limbilor. Cu precidere neinteles ramine, desigur, domeniul isticiz, putin
sau deloc accesibil celor mai multi dintre cei care studiaza literele si artele, mai ales
cind acestia poseda doar elemente de culturd seculard.

Rezumind — §i mergind, in parte, pe urmele unor specialisti de notorietate ai
fenomenului religios (Evelyn Underhill'>, H. van Praag!é, Rudolf Otto, V1. Losski,
L. Blaga s.a.) — , diferentele dintre magie si mistici sunt mai multe!’. Magia se
supune legilor determinismului natural, este cangald $i finald, pe cind mistica este
acauzald si suficientd siesi. Magia este operatorie, productivd, realigantd, in schimb,
mistica este, in substanta ei ultima, non-comunicabild si fara valoare operatorie in chip
nemijlocit. Poezie bazatd pe magie existd, pentru ci marea artd cultivd — ca si magia
— efectele, traieste din ele, valoarea ei crescind in mod direct proportional cu puterea
ei efectivi. In sensul tare al termenului (in sensul specializat al teologiei crestine
orientale), poezie misticd este numai poezia realizatdi de misticii ingisi (sfintii
canonizati), recunoscuti si validati de Biserica. Consacrarea productiilor literare
apartinind misticilor canonici nu se face in primul rind pe criterii estetice, ci,
credem, in baza unor canoane intrinseci cultului religios.

15 Cf. Evelyn Underhill, Mistica. Studin despre natura si dezvoltarea congtiintei spiritnale a omnini, traducere de
Laura Pavel, postfatd de Marta Petreu, Editura Biblioteca Apostrof, Cluj, 1995.

16 H. van Praag, Cele opt porti ale misticii, traducere de Viorica Niscov, Editura Saeculum 1.O., Editura
Vestala, Bucuresti, 1996.

17 In cele ce urmeazi, redim, in mod rezumativ, exameneul ficut celor doui concepte in studiul
,,Citeva dificultiti create de poezia prezentei”, publicat in ,,Philologica Jassyensia”anul IV, ar. 1/2008.
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Sintetizind, in contextul religios traditional, poezia misticd este o denumire
conventionala, rezultatd din asocierea triitorilor mistici (validati ca atare in afara
spatiului estetic) cu textele In care acestia isi marturisesc experientele mistice,
experiente comunicabile, dar nu integral, prin aproximatiile limbajului poetic. Mai
mult sau mai putin spectaculoase din punct de vedere literar, textele misticilor sunt
incapabile — prin ele insele — si provoace extaze convulsive sau adeziuni in fortd,
cdutate cu ardoare si obtinute de poezia contind pe forta operatorie (magica) a
limbii. Textele mistice se adreseaza aprope in exclusivitate cititorilor mistici (cititorii
canonici), credinciosilor din cultul respectiv. $i dintre acestia, putini sunt capabili sa
facd Jectio divina pina la capit, implicind parcurgerea si performarea tuturor celor
patru niveluri de sens ale textului religios revelat (literal, alegoric, moral si
anagogic). Cei mai multi nu pot performa mai sus de nivelul literal ori moral al
textului. Pe de alti parte, trebuie subliniat cd interesul c/tural al cititorilor laici
pentru textele mistice canonice nu afecteazd statutul lor de texte mistice, dupd cum
nici valorizdrile lor estetice nu o pot face.

In schimb, poezia bazati pe un tip de magie superioard (sau spirituald) — numiti
doar prin abuz poegie misticd — are puterea si provoace mutatii in psihicul cititorilor
apti si-i accepte provocirile. in comparatie cu poezia apti si provoace aga-zisele
stari transmentale, poezia autenticilor mistici devine, in ochii cztorilor necanonici (dar
iubitori de extaze si surogate spirirtuale favorizate de anumite tipuri de poezie), un
simplu referat asupra vietii mistice.

Pe fondul suprapunerilor si intervertirilor semantice produse in universul
conceptualitatii dezvoltate de termeni ca poezie misticd, poezie magicd, poegie a preentes,
ar putea fi salutard o atitudine mai curajoasd Impotriva utilizirii abuzive a vocabulei
mistici. In sens restrins, mistica este concomitent supraordonati religiei, dar si
subordonati dogmaticii. Ratificarea misticii (51 a poeziei mistice canonice) nu se
poate face decit in sfera ei de electiune. Exprimindu-ne gindul pind la capat, poezre
misticd nu existd, existd cel mult o poegie a misticilor, evident, deosebitd de poezia
religioasd. Pe de altd parte, se uitd adesea faptul cd poegia $i mistica tin de domenii net
diferite de experimentare a realului. Poezia existd doar prin posibilitatea obiectivarii
el obligatorii 7 §i ¢a limbd particulard, mistica nu se obiectiveazi lingvistic decit
partial, incomplet si ambiguu. Mai mult, obiectivarea /Jngvisticd a trairii mistice nu
este obligatorie. Dimensiunea cu/turald a misticii nu reprezintd esenta ei de act
(eveniment) spiritual, in schimb, fenomenalitatea culturald, lingvistico-estetica
reprezinti esenta poeziei.

Dupa cum s-a putut deja observa, lucrarea de fati sintetizeaza rezultatele unor
cercetdri mai vechi, ale ciror obiective erau mai putin deslusit legate de religia artei,
concept la cate am ajuns mult mai tirziu'®, cit de puterea soteriologicd ori

18 Am utilizat termenul pentru prima datd in 2009, in titlul unui capitol de carte. Cf. Magie vs. teurgie in
Intelegerea ,excistentei creatoare”. Elemente de religia artei in gindirea blagiand, 1n: Lucia Cifor, Trasee
hermenentice, Editura Tehnopress, Iasi, 2009.
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eshatologica a artei, putere pe care, de exemplu, gnozele moderne ori atractia fata
de promisiunile gnozei o sustin, uneori o tematizeaza $i o teoretizeazd, ba chiar o si
experimenteazd i artd, in poegie cn deosebire. Pe de altd parte, poezia si limbajul
poetic de o anumita facturd au fost nu o datd locul de survenire a unor realizari
spirituale supraestetice. In cartea Poezie 5i gnoza’, unde am cercetat pentru prima
datd motivatiile supraestetice ale artei cuvintului, am urmdrit acest fenomen cu
deosebire In contextul a ceea ce s-ar putea numi fenfatiile §i seductiile gnozei (de
diferite tipuri si extractii) exercitate asupra artei si poeziei in decursul istoriei
poeziei europene. Intrucit unele dintre concluziile la care am ajuns acolo slujesc
foarte bine si discutiei de fata, le vom relua, in parte, intr-o manierd rezumativa i
in unele paragrafe ale lucrarii de fata.

Poezia, intr-un mod mai evident, desi incifrat, dar si celelalte arte, reprezintd
locul de predilectie pentru inflorirea unor crezuri spiritual(ist)e, traduse de obicei
prin sisteme filosofico-poetice sau chiar prin religii atipice, cum sunt unele gnoze,
hermetismul, alchimia, unele ramuri ale Kabbalei ori tot felul de mistici, numite
cind ,,secundare”, cind ,,spirituale”, valorizate pozitiv intotdeauna in asemenea
contexte. Atit de mare a putut fi impactul unor asemenea curente spirituale asupra
artei literare, incit un umanist ca Denis de Rougemont a putut spune ci ele au avut o
influentd asupra constituirii limbajului poeticii europene, afirmatie ramasa fird
consecinte, din nefericire: ,,Gindirea Occidentului si vocabularul siu s-au nascut
din marile dezbateri teologice in secolele Bisericii primare. Muzica noastri,
sculptura noastrd, pictura noastra s-au niscut in corul bisericilor, in timp ce poetica
noastrd se compunea in atmosfera sectelor maniheene”. De altfel, arta literara
»angajatd” din punct de vedere spiritual (cvasireligios), de cele mai multe ori
consideratd a fi esofericd, asuma un statut si functii relativ diferite de cele ale artei
europene ,,exoterice”. Se stie Insd cd nici aceasta din urmai, cel putin de la
romantism incoace, nu se mai diferentiazd aga de net de arta esotericd (caracterizata
si ca literatura ocultd, spirituald, magie superioard sau religie a arfei, in acceptie
hegeliand).

Asadar, nu doar textele gnostice din primele secole ale erei crestine, ci §i unele
texte poetice ale ,,marii maniere” (gran manera) din Europa Renasterii tirzii, secolele
XVI-XVII (G. R. Hocke?), ilustreazi marea traditie a valorizarii religioase a
esteticului, pe care o intilnim in toatd gloria ei — dupa Hegel — in zilele vechii Elade
(a cdror disparitie el o deplingea, dupd cum am aritat), si, nu in cele din urma, o
aflim la unii romantici sau modernisti din secolele din urma, poate ca nu fara

19 1. Cifor, Poezie i gnozd, op. cit.

20 Cf. Denis de Rougemont, Partea diavolului, traducere de Mircea Ivdnescu, Editura Anastasia,
Bucuresti, 1994, p.101.

21 Cf. Gustav René Hocke, Manierismul in literatura. Alchimie a limbajului si arta combinatorie esotericd.
Contributii la literatura comparatd enropeand, editia a doua revizuitd, text integral, in romaneste de Herta
Spuhn, Editura Univers, Buucresti, 1998.
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legaturi cu influentele venind din spatiul culturii indiene, acolo unde arta si religia
sunt infratite dintotdeauna.

La unii adepti ai ,,gran manera”, de exemplu, poezia nu se reduce la un simplu
act estetic, desi nu Inceteazd sd fie artd, ea devine un veritabil act feurgic, loc al
manifestarii unui cuvint poetic apt si contind §i si se manifeste ca o cratofanie
(manifestarea sacrului ca putere, ca energie, ba chiar ca substantd), dincolo si/sau
impreuna cu capacitatea ei de a exprima (ilustra) prin verb hierofaniile (manifestarea
sacrului ca simbol, ca formai, ca idee) 22

Arta literard ,angajatd” din punct de vedere spiritual asumd, dupi cum
spuneam, un statut oarecum striin artei europene de traditie ,,exotericd”, anume
acela de act sau exercitiu spiritnal, practica spirituald sau teurgicd, alchimie verbald sau magie
esteticd. Un rol capital in schimbarea statutului estetic al artei literare (nu intotdeauna
teoretizat adecvat) il are limbajul, care isi potenteazd rolul de instrument de
comunicare cu rolul de instrument sau wediu al operatiei magice (teurgice). Creatorul
acestel arte conteazd mult pe fortele impulsionare ale verbului?3, aga incit in acest
plan al artei verbale putem vorbi despre restanrarea orfismulni in poezia europeand.
Cunoscuta afirmatie ,,poezia nu comunicd, poezia este” (Mac Leish) se pottiveste
perfect acestui tip de lirism. Intr-adevir, functia de comunicare dezvoltata de
limbajul poetic, in asemenea contexte, devine cu totul secundard fatd de functia
magied a limbajului (cum o numea chiar un structuralist ca Roman Jakobson, e drept
cd vorbim de un structuralist contemporan cu Hlebnikov?4, poet ciruia — spunea
lingvistul — 1i datora chiar originalitatea conceptiei sale stiintifice). Poezia moderna
exploateazd sau face manifest ceea ce limba poate sd provoace ori sa gpereze. Poezia
exaltind functia magica a limbii este sesizatd ca magie ritmicd incd de Diderot?, un
iluminist si un ,antimodern”, inainte de a fi fost tematizatd si teoretizati de
romantici (Novalis) si mai ales de futuristi ca Hlebnikov, spiritualisti, teozofi si alti
poeti ermetici (ori poate cd §i hermetici) ai modernitatii. Numitorul comun al
poetilor si teoreticienilor acestui tip de limbaj poetic, altminteri foarte diferiti intre
ei, este creat de ideea cd poezia se bazeazi pe un tip de magie, numitd magie
superioard (sau spiritnald). Un asemenea tip de poezie trece drept poegie misticd printre
modernii profund secularizati, rupti de orice traditie religioasi puternicd, dar
inventind una, cea a religie artei, careia in scurt timp ii vor deveni adepti si profeti.
De aici, provine un prim abuz terminologic, foarte frecvent in critica literara si in
poetica modernd, in care expresia poegie misticd este utilizatd pentru orice tip de
poezie modernd postromantici neasimilabild esteticii clasice a poeziei, asadar,

22 Termenii cratofanie, hierofanie sunt ginditi in maniera de functionare corelativd, pe urmele lui Aurel
Codoban, Sacru §i ontofanie. Pentru o noud filosofie a religiilor, Editura Polirom, Iasi, 1998, p. 77.

23 Reludm, in cele ce urmeazi, o parte din consideratiile noastre din Poezie §i gnozd, pp. 61 s. u.

24 Mai multe date despre acest veritabil Mallarmé al literaturii ruse, se pot vedea in : Livia Cotorcea,
Introducere in opera lui 1 elimir Hlebnikov, Editura Istros, Briila, 1997.

25 Cf. Hugo Friedrich, Structura liricii moderne de la mijlocul secolulni al XIX-lea pind la inceputul secolului al
XX-lea, In romaneste de Dieter Fuhrmann, Editura Univers, Bucuresti, 1998, pp. 23-26.
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poezie mistica 1 se spune si poegies pure, poegie ermetice, poeziei cultivind obscuritatile
arcanizante ale cabalei ori ale hermetistilor etc. Cind abuzul utilizarii expresiei de
poezie misticd nu este contracarat prin nimic (nici de uzul mult prea restrins al
vocabularului teologic), confuzia nu mai este receptati ca atare.

Dupa cum se stie, nici sensurile termenilor wisticd §i magie nu mai sunt de multd
vreme de la sine intelese. Conceptualitatea dezvoltatd de acesti termeni este departe
de a fi imediat accesibila. Principalele sensuri fixate intr-o perioada sau alta necesita
laborioase si dificile operatii de decontextualizare $i recontextualizare. De exemplu,
resemantizarea §i, in consecinta, stratificarea sensurilor termenilor wzsticd si magie s-
au intensificat in ultimul secol — secolul marii conversiuni estetice a valorilor religioase.
Transvaluarea estetici a termenilor religiosi a cunoscut un nou Inceput cu
romantismul, s-a accentuat odati cu stabilizarea ecourilor filosofiei nietzscheene si
a continuat in epoca ,reorientalizarii” Occidentului, cu Intregul val de sincretisme
religioase si estetice adiacente. Pe fondul acestor mutatii generale, magia si mistica
sunt utilizate incd de la inceputul secolului al XX-lea — cu deosebire In studiile
literare §i culturale — mai ales cu contrasensurile lor. Mistica este inteleasd in chip
magie, 1ar magia Incepe sa fie tratatd cu onorurile care altadatd erau rezervate wzisticii.
Blaga ficea deja acest lucru in scrierile lui, dupd cum am Incercat si demonstrim in
mai multe lucriri anterioare (printre care: Poegie §i gnogd , Magia §i mistica in vigiunea
Ini Lucian Blaga, Magie vs. teurgie in intelegerea ,,existentei creatoare”). Inversiunea misticii
cu magia aproape ci se generalizeazd in decursul ultimului secol. In acest interval
de timp, se vorbeste tot mai mult despre o wmisticd magicd $i despre o magie misticd.
Explicatiile acestei inversiuni sunt mai multe, dar doud ni se par capitale. Una
dintre aceste explicatii vizeaza secularizarea aproape completd, in mediile culturale, @
intelegerii fenomenelor religioase. Acestea din urmi sunt abordate tot mai des ca
fenomene culturale ori sunt reduse la semnificatiile lor culturale. Cea de-a doua
explicatie este legatd de consecintele si perpetuarea — pe spatii restrinse, e drept — a
romanticei religii a artei, care a ficut posibild convertirea valorilor estetice in valori
religioase, odati cu slibirea prestigiului si influentei religiei traditionale(,,Cind
religia pierde teren, arta isi inalta capul”, spunea Friedrich Nietzsche?0).

Oricum ar fi denumiti, poezia contind pe accentuarea magiei verbului are
puterea sau darul si provoace mutatii in sfera intrapsihica. Poate de aceea aceasti
poezie trece drept mai puternicd si mai intens operatorie, asadar mai mistica decit
poezia misticd propriu-zisd. Receptarea acestui tip de poezie pune probleme de un
tip special. Cititorul unei poezii de inspiratie hermeticd, gnostica sau, pur si simplu,
al unei poezii fundamentate pe forta operatorie a limbii poetice, trebuie si facd fata
unei experiente de lecturd epuizante. De altfel, asemenea texte, ca si textele mistice
(de unde, un al doilea motiv pentru cate unor asemenea texte le sunt atribuite
insusiri mistice), solicitd un cititor puternic, eventual, unul preumatic (indiferent cum

26 _Apud Elie Faure, Istoria artei. Spiritul formelor, vol. 1I, traducere de Irina Mavrodin, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1990, p.107.
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am defini prenma sau spiritul, evident ne-am astepta sa nu-l intelegem ca Spiritus
Sanctus, propriu acesta din urmd numai textelor canonice, revelate sau inspirate).
Poeziile de aceastd facturd 1si selecteaza drastic cititorii. Ele sunt destinate doar
celor interesati si/sau apti si facd fatd unor procese de dezechilibrare controlati a
constiintei, in paralel cu inducerea unor noi stiri de constiinta, pe care multi dintre
critici ca si multi dintre poeticieni le denumesc — in lipsa unui termen mai bun —
stari de extaz (ori chiar extaz mistic). In vederea realizirii unei asemenea experiente a
operei (care nu este doar artisticd, ci si spirituald, intr-un sens religios sincretist, fird
indoiala) devine obligatotie permeabilizarea constiintei sau, asa cum se exprima Julius
Evola: ,,e nevoie totdeanna de un anumit grad de exaltare si de indeminare in acela prin care
San asupra caruia ele trebuie sd actioneze, de unde sd se obtind trezirea §i transferarea in fiinta
Ini a acelei forte care, eventual, mai ales ea va fi cea care va opera dupd aceea, in chip obiectiv.” %7
In acest plan al lecturii, # ¢iti inseamni in sens proptiu a face sau a lisa si se opereze
asupra ta modificirile de constiintd desemnate de actele de limbaj explicite in textul
alchimic. fngelegerea unui astfel de text este /ucrare In sensul cel mai plenar al
cuvintului, si, evident, autoconstruire (autoedificare) in sens spiritual: “A4 Znzelege texctul
5t limbagul lui inseammnd sd fi reusit a face ceea ce texctul te sfatuieste.””* A intelege Inseamna,
acum, nu a §#, ci a f7 dupd cum textul te indrumd. Lectura unui asemenea text nu
mal este un simplu act intelectiv, sau dacd este §i asa ceva, atunci este doar in
vederea accesului la proiectul de mistagogie continut de textul (h)ermetic, alchimic
etc.

Limba insisi iese transformatd din procesul (j,alchimic” il numeste Hocke) la
care este supusd in astfel de texte. Ea se aratd capabila nu numai sa sewnifice
teofania, ci sid o si sufle receptorului ce acceptd provocdrile limbii si care este pe
deasupra pregitit pentru astfel de experiente spirituale. Poezia teurgicd, cum s-ar
putea numi o astfel de poezie, pune in discutie granitele dintre magie si misticd,
transformind magia intr-o magie spirituald (nu astfel este definitd s/ feurgiar),
clarificind, concomitent, si tipologia misticii despre care este vorba aici §i oriunde se
intimpld sd se intilnescd §i sa se amestece pind la indistinctie magia cn mistica. Este vorba,
desigur, despre o misticd panteistd, ba chiar si despre un veritabil panteism verbal. In
plus, functia de cunoastere, specificd oricdrui limbaj, asadar, si limbajului poetic,
suferd, aici, o conversiune de importantd majord, cici nu mai este vorba despre o
cunoagtere  obiectivatoare, c¢i de una non-obiectivatoare, presupunind
comuninunea, respectiv, co-nasterea intr-o altd ordine existentiald, cea creatd de
poezia insisi.

Un moment favorabil si un veritabil monument inchinat religiei artei / culturii
realizeazd Lucian Blaga In toata opera sa, intreaga lui gindire reprezentind, cum s-a
mai spus, o apologie a creatiei. El este cel care, Intr-un aforism, a sustinut, expressis

27 Julius Evola, La tradizione ermetica, Roma, Mediteranee, 1971, p. 228, apud U. Eco, Limitele
interpretarii, traducere de Stefania Mincu §i Daniela Bucsi, Constanta, Editura Pontica, 1996, p. 88.
28 [bidem.
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verbis, identitatea poetului cu un soi de mintuitor, un mintuitor laic, fard indoiala, dar
un mintuitor: ,,Poetul este nu atit un minuitor, cit un mintuitor al cuvintelor. El
scoate cuvintele din starea lor naturala si le aduce in starea de gratie” (Lucian Blaga,
Elanul insulei?).

In eseul blagian Cuvintele originare®, o veritabild ,,gnozi lingvistica”, poetul —
»mintuitor al cuvintelor” apare ca un teurg, dar si ca o ,,autoconstiingi divind” (de
tip gnostic). Un asemenea poet nu doar se foloseste de cuvinte in crearea poeziei,
ci le si ,salveazd”, anulind consecintele degradirii provocate de existenta in timp.
Extragind cuvintele din regimul ontologic precar in care se afld (,starea lor
naturald”), el le spiritualizeaza , mutindu-le intr-un orizont mai fast (,,starea de
gratie”).

In conceptia blagiana asupra limbajului poetic, precum si in intreaga sa gindire
asupra creatiei, sunt prezente numeroase si pregnante elemente de religia arte,
perspectiva din care opera blagiana — cel putin dupi stiinta noastrd — nu a mai fost
abordatd, dar ar merita s fie. Interesante aspecte ale religiei artei sunt prezente
chiar la Mihai Eminescu, aproape deloc studiat din aceasta inca noud (pentru cei
mai multi cercetatori literari) perspectiva hermeneutica.
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