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Abstract: The article deals with the artistic value of the biblical text in the prose of
60-80s of the 20% century, particulatly in the novel Scaffold of Cenghiz Aitmatov.
Biblical motives contributed to accentuation of the philosophical and publicistic
clements in the structure of the novels and to the diversification of the typology of the
characters.
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Anii ’60 ai secolului al XX-lea constituie o perioadd de intoarcere la etic si estetic, la
specificul national in literatura romand din spatiul basarabean, ca, de altfel, si in
celelalte literaturi numite azi ex-sovietice. Generatia scriitorilor saizecisti a
diversificat problematica literaturii, tipologia personajului, structura discursului
artistic in ansamblu si a excelat in liricizarea prozei, deschizand, In acelasi timp,
largi perspective In afirmarea psihologismului. De la negarea sociologismului vulgar
si, pe alocuri, a realismului socialist, impus ca metoda de creatie, la mitizare,
demitizare, remitizare si la intertextul biblic, in special in anii ’80, astfel am
caracteriza succint ,trecerea prin lume” a scriitorilor saizecisti. Implicatiile
elementului religios in imaginarul artistic de facturd epica la autorii din aceastd
generatie se manifestd treptat: de la descrierea, parcd in treacdt, a unei biserici
inchise sau a clopotnitei, care devine leitmotiv, cum constatim in proza scurta a lui
Vasili Suksin sau a lui Victor Astafiev, la prezenta in subiectul lucrérii a calugarilor,
sfintilor sau a manastirii in rol de personaje secundare, ca in romanul Clopotnita, de
Ion Drut, scris in 1972, in trama cdruia 1i intalnim pe Daniil Sihastrul si Stefan cel
Mare, ambii sfinti ai Bisericii Ortodoxe Romane, insa la epoca respectivi, doar
personaje istorice. Tot In creatia acestui autor se poate observa, la sfirsitul anilor
70, osmoza istoriei nationale, a subiectelor biblice (nuvela Samariteanca, piesa
Apostolul Pavel) cu istoria Psalmilor si a mandstirilor moldovenesti (romanul Biserica
Alba).

Un roman original §i indriznet la acel timp, semnat de scriitorul bielorus
Vladimir Korotkevici si intitulat Hristos a aterizat in Gorodnea. Evanghelia dupd Inda, a
fost publicat intr-o variantd prescurtatd in limba rusa, in revista Neman, nr. 11-12,
din 1966. Romanul a fost precedat de scenariul scris de autor in 1965, iar In 1967 a
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aparut o variantd a filmului, cu titlul Viata i indltarea lui Jurasi Bratcik (regizor V.
Bacikov), textul scenariului fiind insd mult cenzurat, iar filmul reluat abia in 1989,
cu titlul initial al romanului. In volum, romanul a fost editat in anul 1972 (in acelasi
an in care a aparut Clgpotnifa lui 1. Drutd), fiind tradus apoi in 21 de limbi. Din
punct de vedere al structurii, discursul epic contine numeroase citate din Biblie,
actiuni ce trimit la subiecte din Evanghelie (rugiciunea de pe Muntele Mislinilor,
Cina cea de taind s.a.), iar ca specie literard este o tragifarsi, iar nu o demascare a
superstitiilor populare, aga cum cerea cenzura sovietici. Actiunea se desfasoara in
secolul al XVI-lea, in Belaia Rusi, pe atunci pamanturi ce intrau in componenta
cnezatului polonez-leton, Rzecz Pospolita. O trupi de actori ambulanti prezentau
,Patimile lui Hristos”, personajele fiind caracterizate de narator ca ,,0 adevaratd
adunitura”, ,pe fetele lor era tot ce vrei, numai sfintenie nu”. $i tocmai ei sunt
impusi de reprezentantii clerului si impace spiritele rizvritite ale locuitorilor
(sleahta si negustorii, pe de o parte, si mestesugarii, de cealaltd parte) care iesiserd in
piata orasului. Jurasi Bratcik cu ,,echipa” apar in fata acestora in rolul lui ,,Mesia”
cu ,,cei 12 apostoli”. Vizandu-i cum vin cu crucea de pe o stradeld, oamenii cad in
genunchi, bucurandu-se si crezand cu adevarat ca ,,A venit pan Dumnezeu [...].
Trebuia sd vii Tu [...]. Nu credem ci Tu nu esti Dumnezeu. $i nu pentru ci am
vizut minunile Tale. Pentru ci necredinta pentru noi acum inseamna moarte”
(Kopotkeuda 2011).

Actorii intrd in rol cu adevarat: 1i alungd pe negustori din templu si o salveaza
pe femeia picitoasd bitutd cu pietre. Ei vid reactia oamenilor la venirea lor si
incep sd inteleaga starea de spirit, atitudinea lor fatdi de Dumnezeu §i convingerea
cd aceasta este a doua venire a lui lisus Hristos, care ii va izbavi de toate greutitile
si nedreptitile vietii. Rugiciunile §i ochii celor care se roagi sincer, realitatea sociald
viazutd cu alti ochi produc o schimbare radicald a lui Juras si a tovarisilor sai. in
rolul pe care il joacd si il triieste cu adevirat, Juras Bratcik incearcd si inteleagi
cum e sa fii ,,Dumnezeu-Fiul”, cum poti rispunde rugaciunilor oamenilor, ce
agteaptd ei de la el, Dumnezeul adevirat. Tinerii se pitrund treptat de
responsabilitate pentru increderea oamenilor §i, totodatd, de credinta sinceri,
adeviratd a acestora in puterea lui Dumnezeu, devenind si ei credinciosi. In acest
context, motivul rugdciunii in structurarea textului rimane a fi obiectul unui studiu
comparativ.

Intreaga atmosfera din roman, actiunile si replicile personajelor vorbesc nu
despre o viziune naiv-romanticd a autorului, ci despre umanismul si atitudinea lui
realista fata de problemele timpului. Or, subtextul trimite spre anumite situatii
social-politice §i morale din tara ,socialismului dezvoltat”, spre necesitatea
cunoagterii istoriei adevirate a poporului tdu, nu a celei fabricate de strdini si, in
ultimad instantd, spre sensul vietii. Afirmatia unui personaj, ,,necredinta pentru noi
inseamna moarte”, evidentiaza, de fapt, una din trasaturile principale ale viziunii i
crezului artistic al scriitorilor saizecisti: Indemnul la adevir si credintd, la
cunoasterea sinelui si a aproapelui.
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Aceste cateva date privind opera lui I. Drutd si a lui V. Korotkevici sunt in
masurd si releve starea de spirit a oamenilor de artd, a societdtii in ansamblu,
incepand cu perioada literard saizecisti si continuand cu anii *70-’80. Iesirea de sub
tutela realismului socialist si orientarea oamenilor de creatie spre aspectele
spirituale ale vietii individului, cum este, de exemplu, axiologia biblica, a constituit,
in spatiul ex-sovietic, momentul crucial al afirmarii spiritului uman prin cunoasterea
principiilor morale bazate pe logosul biblic. La nivel estetico-artistic, acest fapt s-a
manifestat prin noi tipologii ale personajelor si prin diversificarea structurii
compozitionale a textului literar. Scriitorii generatiei saizeciste au fost cei care,
odati cu intoarcerea la izvoarele valorilor etnice in proza lirici din anii *50-°60, au
subliniat, In special In anii 1970-1980, componenta religioasd In formarea
personalitatii umane, nu in mod direct, ci mai ales in subtextul discursului artistic,
printr-o imagine-detaliu (V. Suksin) sau prin valorificarea unor scene evanghelice,
cum sunt cele din tragifarsa lui V. Korotkevici si romanul Maestrul si Margareta al lui
M. Bulgakov, sctis intre anii 1920-1940 si publicat in 1966.

Chiar daci regimul totalitar adoptd un limbaj autoritar si amenintitor la adresa
intelectualilor (in special dupd evenimentele din Ungaria In 1968), axiologia biblica,
ca eclement esential al moralitdtii, isi face loc In imaginarul artistic, insd in mod
diferit si nu la majoritatea scriitorilor. Astfel, simbolurile crestine (crucea,
clopotnita, biserica, mandstirea s.a.) sunt ,,sustinute” compozitional de citate si de
personaje biblice in creatia prozatorilor lon Druta, Cinghiz Aitmatov si Vladimir
Tendreacov (sctis intre anii 1979-1982, romanul acestui autor, Atentat asupra
mitrajurilor, a fost intitulat mai intai Evanghelia dupd computer).

La fel ca altii dinaintea lor, ultimii doi autori au apelat la pre-textul biblic,
preluind anumite scene din Noul Testament si avandu-l pe lisus Hristos ca
prototip pentru personajele lor: ,lisus Hristos este personajul literar al timpului
nostru” (Cemenosa 1989: 229). La acel timp, Intreaga literaurd universald
demonstrase cd lisus Hristos este un principiu al constiintei culturale a omenirii,
mai ales prin romanele lui Mighel Otero Silva, S7 a devenit acea piatra Hristos, Lloyd
C. Douglas, Cdmasa lui Hristos, Upton Sinclair, Mi se spune dulghernl, Madona s.a. Este
un aspect al problemei mult mai vast, pe care nu-l vom trata in acest articol, doar
vom face trimitere la opinia mitropolitului Banatului Nicolae Corneanu care, in
culegerea de studii teologice Credintd §i slavd, scrie cd unii autori, in dorinta de a
romanta viata lui lisus Hristos, ,,minimalizeaza unele evenimente atat de sfinte noud
si atdt de apropiate duhovniceste”, cu toate cd ,orice carte legati de viata
Mantuitorului, cu pietate i competenta scrisa, are darul sa influenteze pozitiv pe
cititor. Numai ci exagerarile $i mai ales unilateralitatea nu sunt sinatoase” (Corneanu
2001: 99-100).

Cinghiz Aitmatov a publicat in anul 1986 romanul Ejgfodul, In care un rol
principal in structura discursului artistic si in abordarea problemelor social-filosofice
ii revine scenei evanghelice a discutiei dintre Pilat §i Iisus Hristos. Aparitia acestui
roman prezintd un interes aparte nu doar prin faptul ci Aitmatov ,,a indriznit”,
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cum scriau unii critici (V. Laksin), sa transfigureze artistic scena evanghelica
respectivd, dupd cum a ficut-o M. Bulgakov in Maestrul si Margareta, ci $i prin
simplul fapt cd C. Aitmatov nu este crestin, el declardndu-se ateist, exprimand,
totodatd, si spiritul musulman al neamului sdu.

Spre deosebire de M. Bulgakov, prozatorul kirghiz a accentuat rolul lui Iisus
Hristos si al invataturii sale pentru intreaga lume, exprimandu-si convingerea cd nu
doar aceastd scend din Evanghelie necesitd a fi transfiguratd artistic In anumite
petioade ale istoriei omenitii. In Esafodul Iui C. Aitmatov, scena biblicd introduce o
atmosferd de frica, de catastrofd a omenirii din cauza lipsei de spiritualitate a omului,
spre deosebire de starea artistului, Maestrul, din textul lui M. Bulgakov. Apoi, la
Bulgakov, scena evanghelici constituie linia de subiect principald, pe cand la
Aitmatov ea are rol secundar, dar care planeaza peste ideile filosofice expuse In toate
celelalte trei nuclee epice, unindu-le din punct de vedere ideatic. C. Aitmatov
introduce un personaj nou, al carui prototip este sotia lui Pilat, din Evanghelia dupa
Matei, care 1i scrie acestuia o scrisoare cu rugamintea de a nu-i face ,,vreun riu
ireparabil acestui pribeag, numit, dupi cate se spune, Cristos” (Aitmatov 1990: 485).
La scriitorul kirghiz, imaginea Mariei ca maica sfantd a pruncului lisus si cea a sotiei
lui Pilat, ca si cea a femeii iubite a lui Avdie, Inga, creeazd Impreund imaginea
simbolici a maternitati. Astfel, la Aitmatov, personajele feminine se asociaza in
roman cu notiunile mamd, femeie, naturd, Pamant, Univers, adici cu ceea ce
inseamna ,,geneza vietii”. Chiar dacd unii critici i reproseaza lui Aitmatov multe
neconcordante cu textul Evangheliei (si nu uitdim ci transfigurarea artistica depinde
totusi si de individualitatea creatoare, nu doar de pre-textul lucririi), imaginea lui lisus
Nazariteanul la scriitorul kirghiz este recunoscuti ca fiind ,,mai aproape de cea
canonici decit la Bulgakov”(ITurepman 2010: 73).

Numele lui lisus Hristos este diferit in romanele celor doi autori: la Bulgakov
este Yeshua Ha-Nozrti, supranumele #ozri, nazir, nutar insemnand ‘mesia’, in altd
variantd nazir avand sensul de ‘pastor’. La C. Aitmatov, personajul este numit lisus
Nazariteanul, lisus Hristos (‘uns’, In greacd si ‘mesia’, in ebraica) si invigitorul, din
perspectiva altui personaj, Avdie. Sotia lui Pilat il numeste in scrisoarea sa Cristos.
Se poate observa ca la Aitmatov am urmari, prin prisma denomindrii, istoria
numelui si a vietii lui lisus Hristos: Nazariteanul, Cristos, Hristos, invégétorul.
Referindu-ne la geneza lucrarii si la semnificatia numelor, amintim c4, intr-un
interviu, C. Aitmatov se destdinuia: ,,La inceput a apirut o nuveld despre Pontiu si
Hristos, apoi am simtit ¢4 ea are nevoie de suport material. Atunci au aparut lupii,
s-au zvarcolit prin lume, organizand subiectul naririi. Apoi a intrat in acest subiect
Avdie” (Atirmaros 1987: 238). Daci pentru cititorul neavizat numele propriu Avdie
nu spune multe, pe parcursul desfasurarii actiunii, unul dintre personaje, Grisan, se
mird, atentionindu-ne: ,,BE un nume rar, biblic [...] un nume legat de biserici [...]
Da, candva oamenii trdiau in frica lui Dumnezeu” (p. 457).

In Vechiul Testament sunt numiti 12 oameni cu numele Avdie, insd prototipul
personajului lui Aitmatov este Avdie care este amintit in Biblie, in Cartea a 3-a
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Regilor 18:3: ,,Obadia era un om foarte temitor de Dumnezeu”. Avdie (Obadia), al
patrulea dintre profetii mici (dupa unii autori ar fi prorocit prin anul 601 1. de Hr.,
iar dupd altii chiar prin anii 800 1. de Hr.), a fost slujitor la curtea regelui Ahav.
Cartea Vechiului Testament, intitulata 1Vedenia lni Avdie, vesteste prorocirea sa cu
privire la pedepsirea edomitilor si izbavirea lui Israel. Cand Izabela, sotia lui Ahav,
»a ucis pe proorocii Domnului, Obadia a luat o sutd de prooroci si i-a ascuns:
cincizeci Intr-o pestera si cincizeci in alta si i-a hrinit cu paine si cu api” (3 Rg.
18:4).

Reminiscenta biblici a lui Avdie din romanul lui C. Aitmatov releva tema
omului neobisnuit, ales de Dumnezeu pentru credinta in idealurile vesnice, el
afirmandu-se ca un om bun la inimd si pdstritor al credintei celei adevirate.
intruchjparea acestui ideal In discursul artistic al lui Aitmatov este lisus Hristos,
Invititorul pe care il propoviduieste personajul principal, Avdie Calistratov,
indemnand oamenii si-si misoare faptele si gandurile dupa viata si invititurile
Mantuitorului. Autorul romanului afirma: ,,lisus Hristos imi dd posibilitatea sa
spun omului contemporan ceva sfant. De aceea eu, ateistul, m-am intalnit cu El in
calea mea de creatie. Prin aceasta se explicid si alegerea personajului principal,
anume cd Avdie Calistratov este asa cum este!” (Airrmaros 1987: 237).

Numele diaconului Calistratov, tatil lui Avdie, trimite la traditia religioasa
crestind. Calistrat a fost un mucenic care a primit botezul crestin aldturi de 49 de
ostasi. In acest fel, numele celor doui personaje, tatdl si fiul, vin din altd lume, din
alte timpuri, contrastind nu doar cu faptele si gaindurile multor contemporani, ci si
cu numele lui Grisan (de la Grisa, Grigorii) sau Ober-Candalov, numele unei
functii administrative in inchisoarile vremii.

Structurat pe procedeul compozitional al contrapunctului §i pe dialogism, pe
monolog, care se preschimbi deseori in stil indirect liber, romanul abordeaza
probleme social-morale si filosofice: esenta adevirului, libertate — nelibertate,
societatea si individul (frica si incertitudinea acestuia), narcomania (hasisul), rolul
crestinismului in intreaga lume. Nodurile epice care se suprapun formeazd un ,tot”
ce Imbind omul (Avdie Calistartov, Boston), natura (lupoaica Akbara, adica ,,Cea
Mare”) si divinitatea (lisus Hristos). Scena evanghelici a discutiei dintre Pilat si
Iisus lumineaza intreg spatiul discursului imaginar, ca o canava pe care se tes, de-a
lungul secolelor, destinele umane. Ea uneste timpuri, oameni, continud idei peste
timpuri, demonstrand ci valorile si ideile crestine sunt nemuritoare. De aici si o
tehnicd novatoare la acea perioadd in romanul realist obiectiv, si anume trdirea
stdril i a timpului rdstignirii lui Hristos de citre contemporanul nostru, Avdie, iar
in sens larg, de generatii intregi, de noi toti.

Linia de subiect a lui Avdie Calistratov introduce in discursul epic diferite
grupuri sociale, mai precis ,,groapa” societitii (amintind de romanul lui E. Barbu
Groapa) si conceptiile lor de bine, util, frumos, valoare. Mai inti este Hunta, cinci
oameni demoralizati, rupti de societate, alcoolici. Ei nu sunt caracterizati aparte, ci
ca un grup, cu aceeasl viziune si atitudine fatd de realitate si de Dumnezeu. Sunt
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oameni dezamdgiti care, in principiu, fug de sine. Actiunile lor (omorarea
sagaicelor, apoi a lui Avdie), ura fatd de toti cei care nu impirtdsesc conceptul lor
de viata si increderea oarba doar in puterea fizicd trimit catre faptul cd fara
Dumnezeu omul se degradeaza.

Pentru cel de-al doilea grup, ,,dumnezeu” era reprezentat de banii castigati in
urma stransului anagei, plantd narcoticd. Banii 1i Inlocuiesc pe mama, tata,
Dumnezeu, intreaga lume a tinerilor din acest grup. Ei devin cinici, egoisti,
insensibili. Avdie Calistratov ramane ,,obsedat de dorinta nobild de a le intoarce
destinele spre lumind cu puterea cuvantului, cici el credea neclintit ci Dumnezeu
trdieste In cuvant si pentru ca sd aibd cuvantul un efect divin, trebuia si porneasci
de la adevirul autentic si pur. Dar deocamdati nu stia cd rdul se impotriveste
binelui chiar si atunci cand binele vrea si le ajute acelora care au apucat-o pe calea
raului [...]” (p. 430). Or, ei nu vor si triiascd acest mod de viatd, pentru care Grisan
are o intreaga pledoarie: ,,Nimic de zis, bund ocupatie si-au mai gisit unii destepti
pentru vecie — sd ne izbdveascd pe noi de noi insine! Ei si, cine si ce este izbavit in
lumea asta? Rispunde-mi! Tot ce-a fost pani la Golgota existi si pand acum. Omul
este acelagi. Nimic nu s-a schimbat in om de atunci” (p. 461). El are convingerea ca
si credinta este o cuforie, ca si starea in care se afli omul cand fumeaza hasis, spre
deosebire de Avdie, pentru care credinta este ,,produsul patimilor multor generatii”,
iar pentru ea ,,trebuie si trudesti mii de ani si in fiecare zi” (p. 466).

Avdie reprezinti al treilea nucleu epic. Spre deosebire de personajele colective
numite mai sus, el este prezentat in evolutie, in mod individual, urmarit din
copildrie si pand la moartea-i tragicd. Scenele cheie in care se manifestd evolutia lui,
dupd exmatricularea din seminarul teologic, sunt discutia cu Grisan, cipetenia
strangidtorilor de anaga si bitaia din tren. Daci la inceput Avdie este dominat de
tendinta de a descoperi si a afirma un nou Dumnezeu contemporan si de a reforma
credinta, motiv pentru care este nevoit si abandoneze Invititura, iar mai tarziu,
cand moare tatil siu, e lipsit si de casd, dupa doud intalniri cu grupul lui Grisan el
se convinge de caracterul iluzoriu si irational al ideilor sale. Intoarcerea la credinta
adevirata si esenta menirii lui in aceastd lume sunt exprimate prin disputa dintre
fostul seminarist si Grisan. Acesta din urma este convins ci si credinta este o stare
de eufotie, ca si starea in care se afld omul cand fumeazi anaga, iar Avdie le declari:
Jin fata lui Dumnezeu si a mea eu raspund pentru voi toti [...]. Se prea poate ci tu
nu intelegi asta [...]. Dar si dau inapoi, vizand raul cu ochii mei, pentru mine ar
insemna sa cad in picat [..|. Dreptatea §i constiinta datoriei, iatd imputernicirile
mele [...]” (p. 462). Astfel, Avdie isi regiseste ,,cul” adevirat si chiar dragostea, pe
Inga, ajungind la o intelegere superioard a existentei umane prin armonia iubirii si a
credintei.

Din punct de vedere spatio-temporal, perspectiva asupra lumii apare in roman
de sus In jos, din cer asupra pimantului, fiind corelati aici, pe pamant, cu
intinderea stepei si cu lumina soarelui. Peste acest spatiu infinit, ce cuprinde intr-un
tot celestul si terestrul, ddinuie puterea Domnului, iar personajele din diferite clase
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sociale si chiar animalele (lupoiaca Akbara cu familia ei) trdiesc si mor sub aceastd
putere eternd. In acest context, episodul din Evanghelie al discutiei dintre Tisus si
Pilat se manifestd ca o dimensiune a concretului in relatia lui cu eternul, iar Iisus
Hristos-ul creat de C. Aitmatov devine purtitorul de idei care intruchipeazi aceasta
dimensiune. O explicatie originald a relatiei eternului cu concretul, a trecutului cu
prezentul este sincronismul istoric, un proces psihic, devenit in text si
element de structurd compozitionald, explicat astfel de autor: ,,cind omul este
capabil si trdiascd imaginar In acelagi timp iIn céteva Intruchipiri temporale,
despirtite uneori de secole si milenii”. Aceastd explicatie este detaliatd apoi: ,,insa
acela pentru care evenimentele trecutului ii sunt deosebit de aproape, la fel ca
realitatea imediatd, acela care triieste cu trecutul ca ceva ce-i apartine, ca pe destinul
sau, acela este un martor, o personalitate tragicd |[...]. Setea de a consolida adevirul
trecutului este sfantd” (p. 510-511). Din aceastid perspectivi a transgresdrii timpului,
sincronismul istoric devine o tehnicd novatoare pentru romanul realist din perioada
anilor ’80 in spatiul ex-sovietic, iar dramatismul si tragismul, elemente esentiale ce
creeazd atmosfera si amplificd mesajul discursului artistic.

Prin motivul Ierusalimului sau al Gradinii Ghetsimani, Aitmatov transfigureaza
timpul trecut si cel prezent, unindu-le in imagini si Invatdminte: urmdrim reactia
omului credincios, Avdie, la vederea imaginari a acelor locuri sfinte §i imaginea lui
lisus Hristos azi, in gradina Ghetsimani. Astfel, aflim ci Avdie, ,,la ora aceea tarzie
nu mai gasi pe nimeni acolo [...]. Toate se aflau la locul lor si existau acolo de cand
lumea — pe pdmant, in noaptea aceea era pace si tihnd si numai el, Avdie, nu-si afla
linistea, pentru ci totul se sdvarsise de acum, asa cum trebui sd se sdvarseascd, el nu
putea opri nimic in loc, nici sd impiedice, cu toate ci stia dinainte cu ce se vor sfarsi
toate” (p. 512).

Acelasi motiv, dar din perspectiva lui lisus Hristos, tot dupa trecere de secole,
introduce in discursul narativ ideea si imaginea vizuald a sfarsitului lumii, a
iresponsabilititii omului contemporan fata de tot si de toate: ,,Ma chinuia o senzatie
ciudatd cd as fi pardsit de lumea asta si am riticit prin noaptea aceea prin gradina
Ghetsimani ca o fantomd, neaflindu-mi linistea, de parcd as fi rdmas singura fiinta
care gandeste in tot universul, ca si cAnd zburam pe deasupra pimantului §i nu
vedeam nici ziua, nici noaptea mdcar o suflare de om, - totul pirea mort, totul era
acoperit de ruine — nici paduri, nici pdsuni, nici cordbii pe mare, se auzea doar un
zgomot straniu, nesfarsit, venit din depdrtiri, ca un geamdit amarnic de vant, ca
bocetul fierului din mdruntaiele pimantului, ca un dangit de clopot de
inmormantare, iar eu zburam ca un fulg singuratic in inaltul cerului, urmadrit de
spaimd §i, presimtind o veste rea, md gandeam — iatd sfarsitul lumii §i o tristete fard
margini Imi chinuia sufletul: unde au dispirut oamenii, unde si-mi aplec acum
capul?” (505). Interogatia nu este si nu trebuie si fie retoricd, ea presupune faptele
omului ca rispuns la necesitatea perpetudrii valorilor crestinismului. Dupa cum se
poate obsetva, ambele personaje sunt caractetizate prin starea de spaimd, de
neimplinire a ceva esential pentru om si pentru omenire, iar asonanta si repetitia
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contribuie la sugerarea stirilor si la lirizarea imaginilor. Avdie repetd, intr-un fel,
drumul vietii lui lisus.

Scena discutiei dintre Pilat si Iisus constituie o intoarcere in timp si explicatia
unor probleme actuale sau evidentierea diverselor tipuri de oameni (in persoana lui
Pilat se imbind conducitorul/stipanul, fricosul, invidiosul, trufagul) si, in special,
necesitatea comunicarii umane: ,,Dacd ar fi sd spunem adevirul, fiecare judecd
despre altul In masura suspiciunii sale: [...] procuratorul 1i atribuia lui Iisus gandurile
pe care in adancul sufletului sau, fard sperantd de a le realiza, le nutrea si el. Anume
acest fapt 1 irita mai mult ca orice pe Pilat din Pont si tocmai de aceea
condamnatul 1i trezea In acelasi timp §i cutiozitate, si urd” (p. 481). Sau: ,,Pilat vroia
cat mai repede si intdreascd cu semndtura sa de procurator sentinta de condamnare
la moarte, care 1i fusese datd lui lisus [...] si, totodata, sd tirdganeze clipa aceasta, sa
savureze, iscodind pand la capdt prin ce era amenintatd puterea romanilor in
gandurile si faptele acestui lisus” (p. 481).

Dialogul releva, de fapt, ,,Marele Timp” al memoriei umane, autorul adincind,
astfel, mai multe idei crestine privind viata, moartea, adevarul, esenta crestinismului
si a existentei omului. De exemplu, Judecata de apoi nu va fi, ea este deja, s-a
inceput prin modul de existentd al oamenilor: ,,Cel mai greu pentru om este sa fie
om in fiecare zi, ii rdspunde lisus lui Pilat la intrebarea acestuia despre a doua
venire a lui Hristos. Iatd de ce trebuie asteptatd vreme atit de Indelungati acea zi,
in care tu nu crezi, cirmuitorule, cici venirea ei depinde de oameni [...]. Nu eu,
cdruia i-a mai rimas de trdit cat tine calea prin oras si urcarea pe Golgota, voi veni,
inviind, ci voi, oamenii, veti veni sa trditi Intru Hristos, cu mare evlavie, veti veni la
mine in generatiile necunoscute, care se vor naste in viitor. $i aceasta va fi cea de-a
doua venire a mea. Altfel vorbind, eu mi voi intoarce la oameni prin patimile mele,
in oameni ma voli intoarce la oameni” (p. 498-499). ,,Asa ci afla, carmuitorule
roman, cd sfarsitul lumii nu porneste de la mine, nu de pe urma calamititilor, ci de
la vrajba dintre oameni”(p. 505).

Autorul subliniazd valoarea moral-spirituald a ideilor crestine pentru intreaga
lume, amintind c4 lupta dintre bine si rdu continud azi cu o mai mare putere $i ¢
este o luptd inegala din cauza pierderii credintei, adicd a uitdrii trecutului spiritual.
Naratorul si personajul/personajele se contopesc si vorbesc acum Intr-o singurd
voce: ,,Dar poti oare [..] avea siguranta cd exemplul invé'gétorului nu va fi dat
uitirii de fiecare dati cand, urmirind interesul sdu, omul ar vrea si-l1 uite pe
invﬁ'gitor, sa-si inabuse i sa-§i striveascd congtiinta si-$i va gasi o multime de
indreptatiri [...]. Iar tu, invégitorule, te duci la unul din chinurile cele mai cumplite,
pentru ca omul si-si aplece urechea la adevir si milostivenie, si inteleagd cd la
temelia tuturor sta deosebirea dintre cel intelept si neintelept, cici viata omului pe
pamant este grea, cici izvoarele rdului stau adanc ascunse in el. Parcd poate fi atinsd
pe aceasti cale idealul absolut?” (p. 516). Omul nu giseste iesire din situatia creata
si moartea lui Avdie, a lui Bazarbai, a copilului lui Boston sau a puilor de lupi ne-ar
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face si credem in cuvintele autorului din final: ,,Aceasta era marea lui catastrofi,
acesta era sfarsitul lumii sale”.

Astfel, personajele evanghelice introduc elementul tragic in discursul narativ,
accentuand problema existentei omenirii, in special lipsa de comunicare, de
comuniune, de simpatic $i empatie a oamenilor. Fiind constient de faptul ci
tragedia este ,,0 stihie a existentei pur umane, a gandirii, a simtirii”, AfT™MaToB
(1986: 6) considera cd este necesara ,,formarea unei constiinte planetare”, inteleasa
de el ca formare a unui sentiment de apartenentd a tuturor oamenilor la ,,acelasi
neam omenesc” (Afirmaros 1983: 26). Romanul siu, Egafodn/, este un pas spre
afirmarea acestei idei.

Constatim cd scriitorii generatiei saizeciste au contribuit la afirmarea unor noi
directii de dezvoltare a literaturii, la diversificarea tematico-stilistica a prozei, dar si
la afirmarea componentei religioase a moralititii omului. Valorificarea textului
biblic s-a manifestat sub diferite forme la Ion Druti, Victor Korotkevici, Vladimir
Tendreacov, Cinghiz Aitmatov, care au abordat astfel probleme ale timpului,
realitdti concrete, absurditatea regimului totalitar, lipsa de spiritualitate care duce la
catastrofa omenirii.
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